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\_^тиль барокко (от италь¬ 
янского «вычурный, причуд¬ 
ливый») в архитектуре возник 
в XVII веке в Италии и за¬ 
тем распространился по всей 
Европе. Барокко тяготеет к 
грандиозным размерам и под¬ 
черкнутой динамике форм. 
Оно стремится поразить вели¬ 
колепием, что соответствова¬ 
ло задачам формировавшего¬ 
ся в ту пору в Европе абсо¬ 
лютизма. 







Используя ордерную систему, барокко вместо четкой логи¬ 
ки конструкции здания, размеренных пропорций подчерки¬ 
вает диспропорцию, перенасыщенность декором. _ щ 


















В объемном решении зданий барокко предпочитает вытяну¬ 
тый параллелепипед, овал и различные криволинейные очер¬ 
тания. щ 









Интерьеры барочных зданий теряют замкнутость, их прост¬ 
ранство проникает за грань стены через многочисленные 
световые окна, растекается вдоль анфилад, поднимается к 
купольным перекрытиям. 

Павильон Эрмитаж а Царском Селе. Интерьер. Г&] 
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К концу XVII века 
влияние барокко про¬ 
никает в Россию. 
Однако здесь при¬ 
вивается лишь одна 
из черт стиля—лю¬ 
бовь к декору. Это 
направление в рус¬ 
ской архитектуре 
получило название 
«нарышкинского ба¬ 
рокко». Более прямое 
знакомство России 
с западным барокко 
началось в эпоху 
петровских преобра¬ 
зований. 


Церковь Успения на По¬ 
кровке в Москве. 
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Самый выдающийся 
памятник архитекту¬ 
ры петровского ба¬ 
рокко в Москве—цер¬ 
ковь архангела Гав¬ 
риила, близ Чистых 
прудов, названная на¬ 
родом «Меншиковой 
башней». 

Строительство велось 
в 1704 — 1707 годах 
русскими и иностран¬ 
ными мастерами под 
руководством И. П. За- 
рудного. Ярусная баш¬ 
ня совмещала в од¬ 
ном объеме церковь 
и колокольню. 

а 














Обращает внимание 
наружное оформ¬ 
ление фасадов: 
контрастное сопо¬ 
ставление мощных 
волют-контрфорсов 
с тонкими витыми 
колоннами, похо¬ 
жими на иконостас¬ 
ную резьбу, окнами- 
люкарнами и полу¬ 
круглым (лучковым) 
фронтоном. 









Церковь Зна¬ 
мения в 
усадьбе Голи¬ 
цыных Дуб- 
ровицы была 
построена 
в 1690-1704 
годах. Это 
центрическое 
ярусное со¬ 
оружение из 


белого камня 
вошло в ис¬ 
торию рус¬ 
ской архитек 
туры как 
один из са¬ 
мых заме¬ 
чательных 
памятников 
переходной 
эпохи. _ 















Новшеством явилось обилие круглой скульптуры и декора¬ 
тивной резьбы, которая сплошным ковром покрывает стены 
трех верхних ярусов. Здание, согласно принципам барок¬ 
ко, само становится столь пластичным, что уподобляется 
скульптуре. пгі 
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Веяние барокко сказались и на архитектуре церкви Ивана 
Воина на Якиманке (1709—1713). 

Применение новых деталей—полукруглого фронтона, круглых окон, во¬ 
лют, членение фасадов пилястрами по принципу ордера свидетельст¬ 
вуют об освоении русскими мастерами элементов барокко. _ __ 









Решающее значение в сложении нового стиля принадлежит 
Петербургу, основанному в 1703 году. Город строился как 
крепость, торговый порт и как столица крупной европейской 
державы. Практические требования нового общественного 
быта определили характер первых построек. [Щ 
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Старейшими архитектур¬ 
ными памятниками' 
города являются собор и 
колокольня Петропав¬ 
ловской крепости (1712— 
1733). Высота колокольни 
составляет 122 метра. 
Архитектор Д. Трезини 
нашел логически ясное 
решение, расчленив 
колокольню на шесть 
ярусов-этажей, последо¬ 
вательно уменьша¬ 
ющихся по площади. 
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Переход от нижнего эта¬ 
жа к последующему осу¬ 
ществлен с помощью 
волют, столь часто упо¬ 
требляемых в архитек¬ 
туре барокко. Силуэт 
колокольни кажется лег¬ 
ким и упругим. Взмываю¬ 
щая в небо игла «шпица» 
символизировала стре¬ 
мительность подъема 
русского государства. 




Он вы- . 

/полнен в 1720-х 
годах по проек¬ 
ту и под руко¬ 
водством И. За- 
рудного. 


Украшением ин 
терьера собора 
стал резной ико 
ностас. редкий 
по красоте и ма 
стерству и 
нения. 
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Представле¬ 
ние о стро¬ 
гом и ясном 
стиле ран¬ 
него барокко 
дают Пет¬ 
ровские во¬ 
рота Петро¬ 
павловской 
крепости 


(1708-1718). 



Зодчий из¬ 
брал двухъ¬ 
ярусную ком¬ 
позицию с 
одним прое¬ 
мом и ни¬ 
шами вместо 
боковых 
арок. Второй 
ярус объ¬ 
единен 
с первым за¬ 
витками во¬ 
лют и укра¬ 
шен русто¬ 
ванными пи¬ 
лястрами и 
рельефами. 

ОЗ 


Архитектор 
Д. Трезини. 







Суровость жизни в период Северной войны, трудности ос¬ 
воения нового места для города сдерживали стремление к 
грандиозности и роскоши, заложенные в основе стиля. Пет¬ 
ровское барокко послужило своего рода школой для бурно¬ 
го развития этого стиля в елизаветинскую эпоху. Пд] 





рче барочные принципы проявились в двух резиденциях 
Меншикова, построенных с большим размахом и роскошью. 



Проект дворца на Васильевском острове остался на 
гравюре Ростовцева 1717 года. Основной трехэтажный 
корпус расчленен двумя узкими ризалитами в два ок¬ 


на, центральный вход выделен портиком с колоннами. Цй] 























На рисунке Марселиуса 1725 года видна вся усадьба Мен¬ 
шикова. В нее входили помимо дома еще церковь, сад и 
два двухэтажных строения, значительно усложнявшие объ¬ 
емно-пространственную композицию дворца. { 20 І 
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Интерьеры от¬ 
личались не¬ 
обычайной по 
тем временам 
роскошью: 
реставраторы 
обнаружили 
комнаты, сте¬ 
ны и потол¬ 
ки которых 
целиком об¬ 
лицованы 
голландскими 
изразцами. 
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Загородная резиденция Меншикова в Ораниенбауме по раз 
маху превосходила петровский Петергоф. В ансамбль входи 
ли каналы и фонтаны, регулярный парк, партерный сад. 




















Дворец стоял на холме, преобразованном вIдвухступенчатый 
постамент для здайия. Объем дворца зрительно расширен 
галереями и двумя круглыми павильонами. Он представлял 
собой типичный барочный ансамбль и являлся п[ 
ником Большого Петергофского дворца. 


іредшествен- 


Гравюра по рис. Махаева 1753 г. 







Петергоф— загородная резиденция Петра I —начал строиться 
с Монплезира. Дворец невелик по объему, его венчает кры¬ 
ша с двойным переломом ската. Построенный по вкусу 
Петра I в период его увлечения Голландией, он стал его 
рабочим кабинетом. Ізіт 
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Интерьер Монплезира состоял из большого парадного зала, 
шести маленьких комнат и галереи. В дубовую обшивку за¬ 
ла и галереи вмонтирована коллекция картин голландских 
художников XVII—XVIII веков. [25Т 

















Монплезир. 

Плафон Большого зала-столовой. 
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С относительной 
скромностью 
Монплезиро 
контрастирует 
пышность Боль¬ 
шого дворца 
Петергофа. 



Первоначальный его вид запечатлен на гравюре 
Ростовцева 1716 года. В эту пору над его построй¬ 
кой трудился французский архитектор Леблон. С 
1719 года работами руководил Н. Микетти, затем 
М. Земцов. кг] 


































Время царствования Елизаветы Петровны (1741 — 1761) отме¬ 
чено новым подъемом культурной и общественной жизни. 


Архитектура в эту эпоху оказалась способной выразить па¬ 
фос расцвета русского государства. Грандиозные дворцовые 
ансамбли украсили Петербург и его окрестности. 
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Утверждение сти¬ 
ля барокко в 
России связано с 
именем В. В. Ра¬ 
стрелли (1700— 
1771). Итальянец 
по происхожде¬ 
нию, Растрелли 
юношей попада¬ 
ет в Россию, 
которая стала 
его второй ро¬ 
диной. 


Портрет В. Растрелли 
работы П. Ротари. 
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Особенностью стиля 
Растрелли было умение 
сочетать барочную на¬ 
сыщенность наружного 
и внутреннего убранства 
со строгой прямоли¬ 
нейностью планов и це- і 
лостностью объема! 



здания. 


фасада 
дворца 
со стороны 
Дворцовой площади. 



































Архитектуру Растрелли характеризует необычайная любовь 
к декору и красочность. Эффектная отделка стен здания 
колоннами, пилястрами, рустовкой, обилие скульптуры со¬ 
здают зрительное ощущение триумфальной пышности. 

Екатерининский дворец в Царском Селе. Фрагмент паркового фасада. 











Красота и пластическое 
богатство архитектур¬ 
ных композиций Раст¬ 
релли раскрывается 
при движении вдоль 
грандиозных фасадов.’ 


Зимний дворец со стороны Невы. 
















Растрелли лишает интерьер замкнутости. Вместо отдельных 
комнат и залов он дает длинную анфиладу, убранную зер¬ 
калами, создавая ощущение беспредельности внутреннего 
пространства, насыщенного светом и воздухом. 

Царское Село. Общий вид Большой галереи. [§б] 
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В о^ин из залов Цар¬ 
скосельского дворца 
Растрелли перенес* 
знаменитый Янтарный 
кабинет, который на¬ 
зывали одним из чу¬ 
дес света. Во время 
II мировой войны пан¬ 
но Янтарной комнаты 
бьіли похищены фа¬ 
шистами. 


Фото 1910 г. 03 








1 



Помимо Зимнего и Царскосельского дворцов по проек¬ 
там Растрелли построено множество других сооружений, 
в том числе дворец Строганова в Петербурге, ,—. 







































Одним из лучших со¬ 
зданий мастера был 
Смольный монастырь 
(1748-1769). 


Сохранилась деревянная модель, сви¬ 
детельствующая о грандиозности за¬ 
мысла зодчего. В полном объемр план 
Растрелли остался не осуществлённым: 
не была построена колокольня. 
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Собор Смоль¬ 
ного мона¬ 
стыря совме¬ 
стил в своей 
архитектуре 
дворцовые 
принципы с 
традицион¬ 
ным русским 
пятиглавием. 



Его ликую¬ 
щая жизне¬ 
радостность 
утверждала 
светское ми¬ 
ровосприя¬ 
тие, не остав¬ 
ляя ничего 
от церковно¬ 
го аскетизма. 
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РастрелгГм оказаф-влияние и на архитектуру Москвы: по его 
проектам построены деревянные загородные дворцы в> Лю¬ 
берцах, Перове, в Лефортове и каменный дворец в селе 
(По к ро вс кіе- Р у б цо во. 


ІІІ1ІІЩ 


I г іг:' г 7 


Чертеж двбрца 
в селе Покрс^вское-Рубцово. 
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Под его руководством 
велось восстановление 
Воскресенского собора 
в Новом Иерусалиме. 
Проект Растрелли, окон¬ 
ченный им к 1756 году, 
придал строительству 
грандиозный размах. 











Пространство ротонды храма поражало своей кажущейся 
безмерностью. Внизу ротонда была украшена сквозной ар¬ 
кадой, во втором ярусе имела хоры, освещенные окнами. 
Открывавшийся над ними шатер был прорезан тремя ряда¬ 
ми световых окон. Ликующая лучезарность усиливалась рас¬ 
краской и позолотой. ( 46 } 







Почти такую 
же роль, как 
Растрелли в 
Петербурге, 
в Москве 
играл 

Д. В. Ухтом¬ 
ский (1719— 
1774). 



Он был 
*■ талантливым 
архитекто- 
1 ром, выдаю¬ 
щимся педа¬ 
гогом, соз¬ 
дателем 
московской 
і архитектур- 
11 ной школы. 

^ Самая изве- 
I стная его 
I работа— 
і Красные во- 
I рота (1753- 
Л 1757)-не 
У сохранилась. 
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Одновременно 
с Красными 
воротами Ух¬ 
томский был 
занят на пост¬ 
ройке коло¬ 
кольни Трои- 
це-Сергие- 
вой лавры в 
Загорске. 
Стараниями 
Ухтомского 
колокольня 
лавры 



стала одним 
из наиболее 
выдающихся 
памятников 
русского ба¬ 
рокко. В ней 
найдено новое 
выражение 
исконно рус¬ 
ской темы— 
возносящейся 
ввысь ярусной 
башни. 










Ухтомский до- 
бавил к пер¬ 
воначальному 
проекту 
колокольни 
еще два яруса 


в виде ажур¬ 
ных арок, 
украшенных 
колоннами и 
резьбой по 
камню. 








Имя Ухтомского связано 
с постройкой ряда 
московских церквей. На¬ 
иболее цельный бароч¬ 
ный ансамбль —церковь 
Никиты мученика на 
Басманной улице (1751). 
Ее композиция тради- 
ционна: церковь —тра¬ 
пезная — колокольня. 

Но внешнее оформле¬ 
ние носит мажорный 
барочный характер, /г^ 










Барочные формы появились в русской архитектуре с неко¬ 
торым запозданием и приобрели национальные особенности. 
Однако нигде в Европе этот стиль не получил такого ши¬ 
рокого размаха. Именно барокко превратило Петербург из 
города-порта и города-крепости в город дворцов. пщ 
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